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RESUMO

O cinema brasileiro, especialmente a partir do Cinema Novo, consolidou-se como espago de
dentncia e resisténcia diante das violéncias historicas. Contudo, ainda sdo escassos os estudos
que articulam esse legado com as adaptagdes contemporaneas de obras literarias sobre a
ditadura militar. Este artigo analisa a adaptacdo cinematografica de Ainda Estou Aqui (2015),
de Marcelo Rubens Paiva, dirigida por Walter Salles em 2024, investigando como a obra
reelabora a memoria historica e coletiva. A pesquisa adotou metodologia bibliogréfica e andlise
filmico-literaria, mobilizando autores como Glauber Rocha, Linda Hutcheon, Jeanne Marie
Gagnebin e Paul Ricoeur. Os resultados indicam que, ao deslocar a narrativa para Eunice Paiva,
o filme ressignifica o testemunho familiar em gesto politico e coletivo, reafirmando a memoria
como resisténcia. Conclui-se que a produgdo estabelece didlogos com o Cinema Novo ao
assumir uma estética critica, e evidencia o papel do cinema contemporaneo na elaboragao
simbdlica de traumas historicos e no enfrentamento de tendéncias negacionistas.
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ABSTRACT

Brazilian cinema, especially through Cinema Novo, has established itself as a space for
resistance against historical violence. However, few studies explore its legacy in contemporary
adaptations of literary works on the military dictatorship. This article examines the film
adaptation of Ainda Estou Aqui (2015), by Marcelo Rubens Paiva, directed by Walter Salles in
2024, analyzing how the work re-elaborates historical and collective memory. The
methodology combined bibliographic research and film-literary analysis, drawing on authors
such as Glauber Rocha, Linda Hutcheon, Jeanne Marie Gagnebin, and Paul Ricoeur. Findings
reveal that by shifting the narrative to Eunice Paiva, the film transforms a family testimony into
a political and collective act, reaffirming memory as resistance. It concludes that the production
engages with Cinema Novo’s critical aesthetics and highlights the role of contemporary
Brazilian cinema in the symbolic elaboration of historical traumas and in confronting denialist
narratives.
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1 INTRODUCAO

O cinema, desde sua origem no final do século XIX, se consolidou como uma das mais
expressivas formas de arte e de representacdo cultural, acompanhando as transformagdes
sociais e politicas de cada época. No Brasil, esse percurso foi marcado pela emergéncia do
Cinema Novo, na década de 1960, movimento que buscou romper com padrdes hegemonicos,
construir uma linguagem propria e promover uma reflexdo critica sobre a realidade nacional.
Mais do que um estilo estético, se tratou de um projeto politico e cultural que permanece como
referéncia incontorndvel para compreender a produgdo cinematografica brasileira.

Nesse horizonte, o presente artigo analisa a adaptagdo cinematografica de Ainda Estou
Aqui (2015), de Marcelo Rubens Paiva, dirigida por Walter Salles em 2024, a partir da
reelaboragdo da memoria historica e coletiva. A obra, ao revisitar a trajetoria de Eunice Paiva
e a memoria traumatica da ditadura militar, revela a poténcia do cinema como espago de
elaboragdo simbodlica do passado e de resisténcia ao esquecimento. Considerando o atual
cenario, marcado por disputas de narrativas e tentativas de revisionismo historico, refletir sobre
essa adaptacdo adquire relevancia politica e cultural.

A pesquisa utiliza uma metodologia que articula a pesquisa bibliografica e a analise
filmico-literaria, organizada em eixos tematicos, na qual sao mobilizados autores como Glauber
Rocha, Jean-Claude Bernardet e Laurent Desbois, cujos estudos sobre a histéria do cinema e o
movimento cinemanovista sustentam a base teérica do trabalho. Para discutir adaptagdo
cinematografica, adota-se a perspectiva de Linda Hutcheon (2013) e sua Teoria da Adaptagdo,
que examina as relagdes entre literatura e cinema. No campo da memoria, da histéria e da
elaboracdo do passado, o estudo se apoia nas contribuicdes de Jeanne Marie Gagnebin (2006),
Paul Ricoeur (2007) e Regina Dalcastagne (2005), que oferecem fundamentos para
compreender o cinema como espaco de reelaboracdo de traumas historicos. A andlise filmico-
literaria se concentra no filme de Walter Salles em didlogo com a obra de Marcelo Rubens
Paiva, observando escolhas narrativas, estéticas e ideoldgicas.

No artigo se discute o processo de adaptacdo de Ainda Estou Aqui, ressaltando como a
mudanga de foco para a perspectiva de Eunice Paiva constrdi uma narrativa singular, além de
uma reflexdo sobre as relagdes entre arte, memoria e resisténcia, investigando como o cinema
contribui para a elaboragcdo simbodlica dos traumas da ditadura militar. Parte-se, assim, da
hipotese de que Ainda Estou Aqui, ao atualizar temas centrais do Cinema Novo, reafirma o
papel do cinema brasileiro contemporaneo na preservagdo da memoria coletiva e no

enfrentamento das tentativas de silenciamento historico.
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2 ENTRE SILENCIOS E MEMORIAS: O DIALOGO ENTRE LITERATURA E
CINEMA NA ADAPTACAO DE AINDA ESTOU AQUI (2024)

A adaptacdo de obras literarias para o cinema constitui um processo complexo de
transposi¢do, recriacao e reinterpretacdo. Esse fendmeno ndo se limita a simples transferéncia
de contetdo entre linguagens, mas configura-se como um gesto intertextual que envolve
escolhas narrativas, estéticas e ideologicas. Conforme Gérard Genette (1982), uma obra
adaptada assume sua condicdo de “texto de segundo grau”, dado seu vinculo declarado com
outra obra anterior. Trata-se, portanto, de um novo texto que dialoga com o original,
(re)significando-o em outro suporte e contexto (Genette, 1982, p. 5).

Apesar dessa riqueza, teoricos como Bluestone (1957) e Ropars (1970) resistem a
reconhecer a autonomia estética da obra adaptada, tratando-a como derivada e, por vezes,
inferior (Hutcheon, 2013, p. 27). Tal posic¢ao reforca uma hierarquia entre literatura e cinema
que, nas ultimas décadas, tem sido amplamente questionada. O cinema, outrora influenciado
pela estrutura do romance do século XIX, desenvolveu sua propria linguagem e passou também
a influenciar a literatura, numa relacao de troca continua. A partir dessa perspectiva, a adaptagao
deve ser compreendida como didlogo e ndo como submissdo a um suposto original.

Linda Hutcheon, em Uma Teoria da Adapta¢do (2013), aprofunda esse entendimento
ao afirmar que adaptar ¢ um ato criativo e culturalmente significativo. Para a autora, a adaptagao
ndo ¢ mera repeticao, mas “repeti¢do sem replicacdo” (Hutcheon, 2013, p. 29). Essa distingao
permite reconhecer o carater autonomo e inventivo das adaptagdes, recusando o juizo
tradicional de infidelidade, derivagdo ou inferioridade. Hutcheon argumenta que o prazer da
adaptagdo reside justamente no equilibrio entre familiaridade e novidade, pois o publico ¢
motivado tanto pelo reconhecimento da obra original quanto pela curiosidade diante das
transformagdes propostas. Segundo ela, o fenomeno da adaptagcdo pode ser compreendida a

partir de trés perspectivas complementares:

Em primeiro lugar, vista como uma entidade ou produto formal, a adaptagao
¢ uma transposicdo anunciada e extensiva de uma ou mais obras em particular.
Essa “transcodificacdo” pode envolver uma mudan¢a de midia (de um poema
para um filme) ou género (de um épico para um romance), ou uma mudanga
de foco e, portanto, de contexto: recontar a mesma historia de um ponto de
vista diferente, por exemplo, pode criar uma interpretacdo visivelmente
distinta. [...]. Em segundo, como um processo de cria¢do, a adaptacdo sempre
envolve tanto uma (reinterpretagdo quanto uma (re)criagdo; dependendo da
perspectiva, isso pode ser chamado de apropriagdo ou recuperacdo. Ha sempre
um recuperador paciente para cada apropriador expulso por um oponente
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politico. [...]. Em terceiro, vista a partir da perspectiva do seu processo de
recepg¢do, a adaptacdo € uma forma de intertextualidade; nds experienciamos
as adaptagdes (enquanto adaptagoes) como palimpsestos por meio da
lembranga de outras obras que ressoam através da repeticdo com variagao.
(Hutcheon, 2013 p. 29-30 — grifos do autor).

A adaptagdo de Ainda estou aqui, dirigida por Walter Salles, exemplifica a poténcia
estética e politica do gesto adaptativo. Diferente do livro, que alterna passado e presente numa
estrutura ndo linear narrada em primeira pessoa por Marcelo Rubens Paiva, o filme adota uma
abordagem mais centrada e sensivel, ao escolher contar a historia sob a 6tica de Eunice Paiva,
mae do autor. Essa escolha narrativa reorienta o foco da narrativa, priorizando a dimensao
afetiva e o silenciamento coletivo diante da ditadura civil-militar brasileira. A decisdo de omitir
cenas de tortura ou vinganga, feita a pedido do proprio autor, confere ao filme um tom mais
intimista, privilegiando a memoria e a dignidade das personagens.

Walter Salles incorpora ainda elementos inéditos ao texto filmico, como o cdo “Pipao”,
inexistente no livro, mas que funciona como recurso simbolico, representando vinculos
emocionais ¢ marcando a passagem do tempo. Essa liberdade criativa, longe de desrespeitar a
obra original, amplia suas possibilidades de leitura. A narrativa filmica, ao selecionar
fragmentos significativos da trajetoria da familia Paiva - desde a estabilidade doméstica até os
efeitos do Alzheimer -, reconstréi o drama com autonomia e profundidade, sem recorrer a
linearidade ou ao sentimentalismo facil.

Em termos tedricos, Hutcheon (2013) propde compreender a adaptacao por meio de trés
dimensdes: como produto (a obra resultante), como processo (a pratica de recriagdo) € como
recep¢do (a experiéncia do publico). Essas dimensdes dialogam com diferentes formas de
engajamento: contar (literatura), mostrar (cinema) e interagir (midias digitais). Como ela
observa, “uma historia mostrada ndo ¢ o mesmo que uma historia contada [...] ou uma histéria
da qual vocé participa” (Hutcheon, 2013, p. 35). Esse entendimento permite reconhecer o valor
das adaptagdes mesmo diante das inevitaveis diferengas entre os meios.

Além disso, a autora refuta o critério de fidelidade como métrica exclusiva de avaliagao.
A busca por uma suposta reproducao fiel ignora o fato de que adaptar implica escolher, recortar
e ressignificar. Hutcheon destaca que diferentes midias impdem limites e oferecem
possibilidades distintas de expressdao. Um exemplo emblematico citado por ela ¢ a adaptacao
de O Paciente Inglés, que, ao ser transposto para o cinema, altera o foco narrativo e o desfecho,
priorizando o drama pessoal em detrimento da critica politica presente no romance (Hutcheon,

2013, p. 34-35).
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Robert Stam, em Bakhtin: da teoria literaria a cultura de massa (2008), ao refletir sobre

a nocao de fidelidade, afirma que:

[...] quando dizemos que uma adaptacdo foi ‘infiel’ ao original, a propria
violéncia do termo expressa a grande decepcdo que sentimos quando uma
adaptacdo filmica ndo consegue captar aquilo que entendemos ser a narrativa,
tematica, e caracteristicas estéticas fundamentais encontradas em sua fonte
literaria. A nogdo de fidelidade ganha forca persuasiva a partir de nosso
entendimento de que: (a) algumas adaptacdes de fato ndo conseguem captar o
que mais apreciamos nos romances fonte; (b) algumas adaptagdes sdo
realmente melhores do que outras; (c) algumas adaptacdes perdem pelo menos
algumas das caracteristicas manifestas em suas fontes. Mas a mediocridade de
algumas adaptacdes e a parcial persuasao da ‘fidelidade’ ndo deveriam levar-
nos a endossar a fidelidade como um principio metodolégico. Na realidade,
podemos questionar até mesmo se a fidelidade estrita é possivel (Stam, 2008,

p. 4).

Hutcheon retoma o debate ao salientar o papel ativo do publico no processo de
adaptacao, destacando a importancia da memoria intertextual e da expectativa estética. Segundo
ela, parte do prazer estd na “repeticdo com variagdo, no conforto do ritual combinado a atragao
da surpresa” (Hutcheon, 2013, p. 25). Esse dinamismo entre o ja conhecido e o inédito constitui
uma das razdes centrais para a popularidade das adaptacdes em diferentes culturas e épocas.
Por fim, as motivagdes que impulsionam o ato de adaptar vao além do interesse mercadoldgico.
Hutcheon (2013) reconhece fatores pedagogicos, politicos, culturais e subjetivos como motores
do desejo adaptativo. A adaptacdo pode funcionar, inclusive, como instrumento de resisténcia
simbdlica, especialmente em contextos pds-coloniais, onde a “indigenizacdo” das historias
serve para reinscrever narrativas dominantes sob outras perspectivas (Hutcheon, 2013, p. 219).

Diante disso, a adaptacdo de Ainda Estou Aqui ndo deve ser lida como um espelho
imperfeito do livro, mas como uma obra com identidade propria, que dialoga criticamente com
a memoria histdrica brasileira. Por meio de escolhas estéticas e narrativas singulares, Walter
Salles transforma o relato pessoal de Marcelo Rubens Paiva em um gesto coletivo de lembranga
e reconhecimento, reafirmando, assim, o poder do cinema como meio de resisténcia e criagao

de sentido, como podera ser observado ao longo das proximas reflexdes.

3 DO TEMPO QUE RESTA: MEMORIA, AUSENCIA E IMAGEM

Publicado em 2015 pela editora Alfaguara, Ainda estou aqui, de Marcelo Rubens Paiva,

ndo deve ser lido como uma autobiografia, mas como uma narrativa de memoria historica, que
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ganha vida nas telas de cinema a partir do seu processo de adaptagdo. Segundo Linda Hutcheon,
a histdria ¢ o elemento central e o ponto de partida do que € transposto para outras midias e
géneros. A autora destaca ainda que as adaptacdes envolvem diferentes formas de engajamento
como narrar, mostrar ou interagir, e buscam estabelecer “equivaléncias” entre diversos sistemas
de signos, abarcando aspectos como temas, eventos, personagens, pontos de vista e contextos
(Hutcheon, 2011, p. 32). Nesse sentido, a obra de Paiva ndo segue uma estrutura cronologica,
pois ¢ construida a partir das memorias do autor e da trajetéria de sua familia que, ao entrelagar
lembrangas do passado com o presente da escrita, cria uma narrativa em que a experiéncia
pessoal e a historia coletiva se cruzam continuamente.

Nesse periodo de publicagdo da obra, os nomes dos responsaveis pelo desaparecimento
de Rubens Paiva vieram a publico, revelados pelos processos da Comissdo Nacional da
Verdade. Apesar do alivio com o reconhecimento oficial dos fatos, a familia enfrentou uma
nova dor: Eunice Paiva, mae do autor, vivia seus ultimos anos afetada pela deméncia e pelo
Alzheimer. Em trecho simbolico do livro, € possivel observar a narracao feita por Marcelo
Rubens Paiva sobre o processo degenerativo de sua mae, a partir da no¢ao de esquecimento

fisico pelo doenca que a acometia.

[...] A coisa que eu mais admiro nela e tento levar como um exemplo para a
minha vida: ela nunca sentiu pena de si. Sabia que sua doenga degenerativa
causava mal-estar em outros. Vive com ela com toda a sua completude: dando
foras, tendo ataques de mau humor, engasgando com a comida, esquecendo-
se dignamente de tudo. Estranhamente, nunca pronunciou seu nome:
Alzheimer. (Paiva, 2015, p. 190 — 191).

Por outro lado, ¢ digno de nota que o livro constitui uma narrativa de memorias no
sentido mais pleno da palavra. Nele, Marcelo Rubens Paiva ndo apenas rememora aspectos de
sua infancia e da convivéncia com o pai, mas também intercala essas lembrancas com reflexdes
feitas a partir de seu presente, o ano de 2015. O autor narra que a mae precisou reinventar a
propria vida. Sem acesso a conta bancéria do marido, voltou a estudar, formou-se em Direito e
construiu uma carreira como advogada respeitada. Atuou na politica e se tornou uma importante
defensora da causa indigena, tudo isso depois dos 40 anos, enquanto lidava com a auséncia do
marido e sem nunca ter recebido a certidao de 6bito que confirmasse sua morte. Eunice Paiva,
foi a principal responsavel por sua criacdo e, mais tarde, passou a ter Marcelo como seu
cuidador legal, em virtude do avanco de sua condicao de saude.

A partir das reflexdes presentes na obra € possivel estabelecermos uma analise tanto

da perda quanto da reconstru¢do da memoria. O autor nos revela esse processo a partir de
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diferentes perspectivas, seja por meio da deterioracdo da memoria de sua mae, seja da formagao
das primeiras memorias de seu filho, que tinha apenas um ano na época. Além das memorias
pessoais e familiares, Marcelo Rubens Paiva também reflete sobre a memoria coletiva, histdrica
e politica do Brasil, o que em alguma medida justifica a importancia dessa narrativa.

Apoiado na narragdo de Rubens Paiva, que Walter Salles lanca em 2024 a adaptacao
cinematografica do livro Ainda Estou Aqui, considerada como uma das produ¢des mais
significativas do cinema brasileiro recente. A narrativa, agora sob a perspectiva de Eunice
Paiva, mae do autor, assume um tom mais comunicativo e afetivo, contrastando com a
abordagem mais introspectiva do livro. Para dar conta da densidade da histéria em cerca de 120
minutos, o diretor realizou escolhas criativas como o recorte temporal, situado em 1970, ¢ a
inser¢do do cdo “Pimpao”, este ausente no livro e sendo recurso simbolico que intensifica a
carga dramatica da trama e exemplifica a liberdade da linguagem cinematografica.

O filme apresenta cenas comoventes, com tom melancolico construido gradualmente ao
longo da narrativa. Apesar de a Eunice retratada na adaptagdo ser mais alegre e afetuosa com
os filhos do que a figura retratada no livro, a personagem transmite constantemente uma
sensacdo de preocupacdo e vigilancia. Essa inquietacdo pode estar relacionada a ameaca
iminente de uma possivel ofensiva militar contra sua familia, uma vez que Eunice tinha
conhecimento do envolvimento politico de seu marido durante a ditadura de 1964.

Nesse aspecto, Walter Salles mantém fidelidade aos eventos descritos no livro,
preservando as cenas da prisao de Rubens Paiva, bem como a posterior prisdo de Eunice e os
abusos sofridos por ela durante o periodo de encarceramento. O diretor estabelece um contraste
marcante ao justapor duas cenas ambientadas no mesmo restaurante: na primeira, a familia
aparece unida e feliz; na segunda, ja ap6s a prisdo de Eunice, a familia retorna ao local, agora
sem a presenca do pai. Essa cena torna-se simbolica, pois expressa a dor silenciosa de Eunice
ao lidar com a auséncia do marido e o esfor¢o em ocultar dos filhos a realidade sobre o destino

do pai, tudo isso em meio a outras familias que seguem suas rotinas com leveza e alegria.
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Figura 1 - Cena da familia reunida no restaurante

Fonte: GLOBOPLAY, 2025.

Figura 2: Cena do sofrimento de Eunice Paiva diante da auséncia do marido

Fonte: Jornal Estado de Minas (2025)

Outra cena significativa do filme, que se manteve fiel a histdria real, ¢ o momento em
que a familia posa para uma fotografia destinada ao jornal Folha de S. Paulo. Na ocasido, os

fotografos pedem que ninguém sorria. Em resposta, Eunice ri e comenta com as criangas que
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“eles querem que a gente fique triste”, mas recusa-se a seguir a orientacdo. Em um gesto de

resisténcia e afirmacao, diz a frase iconica: “Nos vamos sorrir. Sorriam!”.

Figura 3: A esquerda, fotografia da familia Paiva para o Jornal Estado de Sio Paulo; a direita,
imagem filmica

Fonte: Jornal O Globo (2025)

Por se tratar de uma histéria ambientada em 1970, a produgdo do filme realizou um
trabalho metddico em todos os aspectos. As locagdes, tanto internas quanto externas, evocam
com fidelidade a atmosfera de época. Os figurinos reforgam essa ambientagdo, transmitindo a
sensacdo de pertencimento a um passado recente; quadros, mobilias, marcas do tempo e
pequenos detalhes presentes na casa tornam os cendrios verossimeis. Os automoveis utilizados
também sdo condizentes com o periodo retratado, contribuindo para a autenticidade visual da
narrativa. A medida que o filme avanga, a impressdo é de que estamos, de fato, no Rio de Janeiro
da década de 1970. Essa sensacdo ¢ refor¢ada pelo trabalho do diretor de fotografia Adrian
Teijido, cuja estética visual confere ao filme uma atmosfera de envelhecimento e memoria. Nas
primeiras cenas, a fotografia utiliza uma iluminagdo mais quente e clara, transmitindo uma
suavidade sutil. No entanto, a medida que os eventos mais sombrios se instalam na vida da
familia, a fotografia torna-se mais fria e a iluminacdo ¢ reduzida, intensificando o tom
melancolico e refor¢ando visualmente a transi¢do emocional da narrativa.

A trilha sonora do filme é outro elemento importante da producgdo, contribuindo de
forma eficaz para a construcdo da narrativa. A trilha original foi composta por Warren Ellis,
cuja colaboragdo com as cenas reforca a carga emocional e a ambientacdo do enredo. No

entanto, o destaque recai sobre a selecdo de musicas brasileiras da década de 1970, periodo em
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que a historia se passa. A curadoria musical foi realizada por Manoel Barenbein, produtor
associado ao movimento Tropicalia e responsavel pelos arranjos de diversas cangdes da época.
Entre as faixas escolhidas, destaca-se a musica “E Preciso Dar um Jeito, Meu Amigo”, de
Erasmo Carlos, langada no album “Carlos, ERASMO...”, de 1971. A can¢do, em sintonia com
a tematica do filme, contribui significativamente para a ambientag@o histdrica e emocional da
obra. A musica passou pela censura da ditadura e, embora o proprio Erasmo Carlos tenha
afirmado, em entrevista, que a letra retrata o encontro entre dois amigos, sua mensagem se
alinha profundamente com o conteudo do filme, conferindo-lhe um carater atemporal.

Outras musicas presentes na trilha sonora do filme sdo de Roberto Carlos e Caetano
Veloso, este ultimo, inclusive, autor de composi¢des escritas para o proprio Roberto, como
“Como Dois e Dois”. No total, Caetano Veloso contribui com quatro musicas: além da ja
mencionada, destaca-se “Baby”, interpretada pelos Mutantes, e outras duas composi¢cdes
proprias, “Um Indio Live in Brazil” e “Fora da Ordem”. Também integram a trilha sonora
cangoes de Tim Maia, como “A Festa do Santo Rei” e “Azul da Cor do Mar”, além da marcante
participacdo de Gal Costa com “Acaud” e “Falsa Baiana”. Tom Z¢ também estd presente com
a musica “Jimmy, Renda-se”, sugerida ainda antes do inicio das gravagoes. O filme conta ainda
com a irreveréncia de Juca Chaves em “Take Me Back to Piaui”, e com a iconica “Agoniza,
Mas Nao Morre”, de Nelson Sargento. Por fim, a trilha se amplia com a presenga de artistas
internacionais, como Donny Hathaway, com “The Ghetto”, e Johann Johannsson, com “The
Fight”, contribuindo para a diversidade e riqueza sonora da obra.

Desde seu langamento em 2024, a popularidade do filme Ainda estou aqui cresceu
gradativamente, sendo exibido em diversos festivais e recebendo indicagdes em importantes
premiagdes internacionais. Dentre os reconhecimentos, se destacam o Globo de Ouro, no qual
Fernanda Torres venceu na categoria de melhor atriz em filme de drama, e o Satellite Awards,
que também lhe concedeu o prémio de melhor atriz. Em 2 de margo de 2025, o filme alcangou
um feito historico ao vencer o Oscar de Melhor Filme Internacional, se tornando o primeiro
longa-metragem brasileiro a conquistar esse prémio. A producdo também recebeu indicagdes
em outras categorias de destaque, como melhor filme e, melhor atriz, esta Gltima também para
Fernanda Torres.

Ainda estou aqui se tornou um marco significativo para o cinema brasileiro,
evidenciando, para o publico internacional, a qualidade da producdo nacional em todos os
aspectos cinematograficos. Além disso, a obra resgata e expde, com sensibilidade, a trajetoria

de uma familia que, ainda hoje, carrega as consequéncias da ditadura militar que assolou o
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Brasil, revelando um relato mnemonico forte e fundamental para que possamos entender que

ha sempre um perigo na esquina e para o qual devemos estar sempre atentos.

4 A ARTE COMO ESPELHO DA MEMORIA E DA RESISTENCIA EM AINDA
ESTOU AQUI (2024)

Na andlise dos vinculos estruturais entre literatura, cinema e histéria ¢ possivel
visualizar como a arte, em determinados contextos, assume o papel de espelho da memoria e
das resisténcias simbolica, revelando centralidade dessas trés formas semioticas na constituigao
da memoria coletiva, especialmente em contextos atravessados por violéncia de Estado e
repressao politica. Embora distintos em suas metodologias e linguagens, essas areas operam de
modo complementar na reconstrugdo critica do passado: a historiografia se dedica a
sistematizagcdo factual; a literatura mobiliza recursos simbdlicos e subjetivos para acessar
experiéncias que transitam entre o real e o ficcional; o cinema, por sua vez, combina imagem,
som e narrativa para construir um testemunho sensorial e performativo.

O cinema, enquanto forma de arte narrativa e visual, frequentemente se torna um palco
privilegiado para a exploracdo da memoria, tanto individual quanto coletiva. Filmes que
revisitam eventos historicos traumaticos, como ditaduras e violagdes de direitos humanos,
assumem uma responsabilidade particular na maneira como representam o passado e suas
ressonancias no presente. O filme brasileiro Ainda estou aqui (2024), ao retratar a trajetoria de
Eunice Paiva e a busca por seu marido, Rubens Paiva, desaparecido durante a ditadura militar
brasileira, se insere nesse territorio onde a arte encontra a memoria, a histéria e o esquecimento.

O filme se estrutura significativamente através do olhar e das memorias de Eunice Paiva,
e essa escolha estética convida a uma reflexao sobre a natureza mesma do ato de lembrar. Longe
de ser um arquivo neutro e fiel do passado, a memoria, segundo Jeane Marie-Gagnebin, em
Lembrar, escrever, esquecer (2006), ¢ um processo ativo de reconstrucdo. Ao revisitar o
passado, ndo o reproduzimos intacto, mas o reelaboramos a luz do presente, das emogoes, dos
traumas e das narrativas que construimos sobre nés mesmos e sobre o mundo. O filme nao
oferece um relato histdrico factual e distanciado, mas a vivéncia subjetiva de um passado que
insiste em nao passar, filtrado pela dor, pela resiliéncia e pela perspectiva de Eunice. A questao
central, como aponta Gagnebin, se duplica em dois questionamentos: por que a insisténcia em
rememorar ¢ por que buscar uma verdade sobre esse passado, especialmente quando ele ¢

marcado pela violéncia e pela tentativa de apagamento? (Gagnebin, 2006 p. 39).
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Paul Ricoeur, em A memoria, a historia, o esquecimento (2007), aprofunda a
complexidade da memoria ao pensd-la simultaneamente em sua ambi¢do de fidelidade ao
passado e em sua constitutiva fragilidade. Lembrar, para Ricoeur, ¢ um ato de atribuicao.
Atribuimos a nds mesmos, ou a outros, a experiéncia passada (Ricouer, 2007). No entanto, essa
atribuicdo estd sujeita a falhas, distor¢cdes e, sobretudo, aos abusos da memdria e do
esquecimento. Ainda estou aqui, ao dar centralidade as memorias de Eunice, parece abragar
essa complexidade. As memorias apresentadas ndo reivindicam uma objetividade absoluta, mas
sim a autenticidade de uma experiéncia vivida, marcada pela subjetividade de quem lembra.

A fragilidade da memoria, contudo, ndo a invalida como fonte de conhecimento ou
como forga ética. Pelo contrario, ¢ justamente em sua subjetividade e em sua capacidade de
carregar o peso afetivo do passado que a memoria se distingue da historia documental, embora
ambas mantenham uma relagdo tensa e necessaria. Ricoeur (2007) explora essa tensao,
mostrando como a memdoria nutre a historia, fornecendo a matéria-prima do testemunho,
enquanto a histdria exerce uma fun¢do critica sobre a memoria, confrontando-a com outras
fontes e buscando uma representacdo mais ampla e controlada do passado. Assim, “a narrativa
oferece ao vivido a possibilidade de ser compreendido em sua totalidade” (Ricoeur, 2007,
p.251). O filme, ao operar predominantemente no registro da memoria pessoal e familiar, ndo
foge a essa tensdo. Ele utiliza a forca afetiva e a particularidade da experiéncia de Eunice para
langar luz sobre a histéria coletiva da ditadura, desafiando narrativas oficiais ou silenciadoras.

Essa experiéncia narrativa, segundo Gagnebin (2006), nos coloca em confronto com a
propria historia. Ao recorrer a Ricoeur, a autora reflete que o ato de narrar ¢ também um modo

histérico e, porque ndo dizer mnemonico. Em outras palavras:

O pensamento de Ricoeur também nos lembra, que a historia ¢ sempre,
simultaneamente, narrativa (as historias inumeraveis que a compdem;
Erzablung, em alemao) e processo real (seqiiéncia das agdes humanas em
particular; Geschichte), que a historia como disciplina remete sempre as
dimensdes humanas da acdo e da linguagem e, sobretudo, da narragdo.
(Gagnebin, 2006 p. 43).

A insisténcia na memoria, questionada por Gagnebin (2006), encontra uma resposta
poderosa no contexto de traumas historicos e tentativas de apagamento. A luta contra o
esquecimento se transforma em imperativo ético, um “dever de memoria”, como discute
Ricoeur (2007), especialmente em relagdo as vitimas de violéncia e injustica (Gagnebin, 2006,
p- 39-40). Ao analisar o revisionismo € 0 negacionismo, a autora demonstra como a negacao de

eventos como o Holocausto ou o genocidio arménio se apoia, muitas vezes, na dificuldade de
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provar a totalidade do horror ou na destruicao deliberada de vestigios. O esquecimento, nesse
sentido, ndo ¢ apenas uma falha passiva, mas pode ser uma estratégia ativa de poder, visando
apagar responsabilidades e impedir a justica (Gagnebin, 2006, p. 47).

A ditadura militar no Brasil, assim como outros regimes autoritarios, empregou
mecanismos de silenciamento e produziu narrativas que buscavam justificar a violéncia ou
negar sua extensdo. Figuras como Rubens Paiva foram frequentemente rotuladas como
“terroristas” por setores que ainda hoje tentam reescrever a histdria, minimizando a repressao
estatal. Ainda estou aqui, ao dar centralidade a memoria de Eunice e a sua busca incansavel, se
posiciona frontalmente contra essa tendéncia negacionista. O filme afirma que a memoria das
vitimas, mesmo que subjetiva e fragmentada, ¢ um testemunho crucial que precisa ser ouvido
e preservado. Como escreve Gagnebin, na relagdo entre presente e passado, a memoria se
manifesta como um mecanismo profundamente historico e politico. Nesse sentido, “pode-se
escrever uma histéria da relacdo do presente com a memoria € o passado, uma histéria da
historia, por assim dizer” [...]. (Gagnebin, 2006 p. 39). Logo, o ato de lembrar, encarnado pelo
filme, ¢ uma forma de resisténcia politica e um chamado por justica.

Se a memoria ¢é reconstrucao e o esquecimento ¢ uma ameaca, qual o papel da arte nesse
processo? Para Gagnebin a arte pode ser um espaco privilegiado para a “elaboragdo do
passado”. Elaborar, aqui, ndo significa necessariamente superar ou curar o trauma de forma
definitiva, mas sim dar-lhe forma, encontrar uma linguagem (verbal, visual ou sonora) capaz
de expressar o indizivel e de inscrever a experiéncia traumatica no campo simbolico. A arte
permite que o passado doloroso seja revisitado ndo apenas como fato historico, mas como
experiéncia vivida, com toda a sua carga de dor, angustia e resisténcia.

Ainda estou aqui, enquanto obra cinematografica, funciona de forma precisa nesse
registro. Ele ndo se limita a documentar os fatos conhecidos sobre o caso Rubens Paiva, mas
busca traduzir em imagens, sons e performances a experiéncia subjetiva do desaparecimento,
da espera, da luta e da resiliéncia de Eunice e sua familia. O filme se torna, assim, um ato de
testemunho, no sentido que Ricoeur (2007) também explora. O testemunho ¢ a ponte entre a
memoria individual e a historia coletiva; ¢ a palavra daquele que vivenciou e que se
compromete com a verdade do que relata. Ao dar forma artistica @ memoria de Eunice, o filme
amplifica seu testemunho, projetando-o na esfera publica e convidando o espectador a
compartilhar, ainda que simbolicamente, o peso dessa memdria.

A elaboracdo artistica permite, talvez, ir além da simples denuncia. Ela possibilita

explorar as nuances da experiéncia humana diante da violéncia extrema: o medo, a coragem, o

61



SABER ACADEMICO

Revista Multidisciplinar do Centro Universitario de Presidente Prudente 1SSN 1680-5850

luto, a esperanga, a fragmentagdo da identidade. Ao fazer isso, Ainda estou aqui ndo apenas
preserva uma memoria ameagada pelo esquecimento, mas também oferece um espago para a
reflexdo coletiva sobre as feridas abertas do passado e sua complexa relagdo com o presente.
O filme de Walter Salles emerge como um poderoso exemplo de como a arte
cinematografica pode se engajar com as complexas dindmicas da memoria, da histéria e do
esquecimento. Ele abraga a memoria como um processo ativo e subjetivo de reconstrucao,
reconhece sua fragilidade, mas afirma sua poténcia ética e politica como testemunho contra o
silenciamento e o negacionismo. Ao dar forma artistica a experiéncia traumatica da ditadura
através das lembrancas de Eunice Paiva, o filme cumpre um dever de memoéria, desafia o
esquecimento imposto e oferece um caminho para a elaboragdo simbélica de um passado que
ainda reverbera. A arte, neste caso, ndo apenas lembra, mas também escreve e impede que se

esqueca, mantendo viva a chama da resisténcia e a busca por justica na consciéncia coletiva.

5 ESTETICA DA RESISTENCIA: LITERATURA, CINEMA E A DENUNCIA DA
VIOLENCIA

A produgdo artistica no Brasil durante a ditadura militar (1964—1985) deve ser
compreendida & luz de um cendrio de repressdo politica, censura sistematica e violéncia
institucionalizada. Nesse contexto, a arte assumiu um papel fundamental: ndo apenas expressao
estética, mas espaco de denuncia e resisténcia simbolica. Regina Dalcastagne, em O espago da
dor (2005), argumenta que a producdo literaria do periodo constituiu um dos raros espagos
critica ao regime. Segundo ela, quando a ditadura arrefeceu e os exilados comegaram a retornar
ao Brasil, em 1979, “uma farta literatura de dentincia invadiu as prateleiras das livrarias. Alj,
muita gente se deparou, pela primeira vez, com o horror que até entdo era apenas sussurrado
em conversas de estudantes e militantes de esquerda”. (Dalcastagne, 2005 p. 15-16).

Autores como Ivan Angelo (4 festa), Ignacio de Loyola Branddo (Zero), Antonio
Callado (Reflexos do baile) e Lygia Fagundes Telles (4s meninas) utilizaram estratégias como
a fragmentacdo, a alegoria e a ironia para driblar a censura e expor a opressdo. Segundo
Dalcastagne, essa literatura ndo era panfletaria, pois mergulhava nas consequéncias
psicologicas e sociais da repressdo, transformando a propria forma narrativa - marcada por

angustia e descontinuidade - em denuncia politica. Além disso, os romances “sdao documentos
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imprescindiveis de um tempo que ainda ndo nos foi relevado por inteiro, de uma historia que
se tem de continuar fazendo, multipla e indefinidamente. (Dalcastagne, 2005 p. 17).

Paralelamente a resisténcia literaria, o cinema brasileiro, especialmente através do
Cinema Novo, emergiu como um campo de batalha estético e politico fundamental. Glauber
Rocha defendia um cinema que confrontasse diretamente a realidade brasileira, sem
subterfiigios ou embelezamentos. Sua célebre “Estética da Fome”, delineada em textos como
os reunidos em Revolugdo do Cinema Novo, propunha um cinema agressivo, que utilizasse a
propria miséria e violéncia como matéria-prima para a denlincia e a conscientiza¢do. Para
Rocha, a violéncia representada na tela ndo deveria ser estetizada de forma alienante, como no
cinema comercial hegemonico, mas exposta em sua crueza como sintoma da opressao social,
econdmica e cultural, denotando a forga da arte como instrumento de representagcdo simbolica
que ndo se esgota no passado, mas se dilui ao longo do tempo. (Rocha, 1981).

Exemplo disso ¢ que producdes contemporaneas continuam a revisitar esse passado
traumatico, atualizando as estratégias estéticas e politicas para dialogar com o presente. Ainda
estou aqui (2024), ao narrar a historia de Eunice, que se transforma de dona de casa em
advogada e ativista ap6s o desaparecimento for¢ado de seu marido, o deputado Rubens Paiva,
retoma a tematica da violéncia estatal e suas consequéncias devastadoras, um dos eixos centrais
da obra de Dalcastagne.

A representagdo do desaparecimento, da busca incessante por respostas e do luto que
marca a familia Paiva ecoa o “espacgo da dor” literario, dando visibilidade cinematografica ao
sofrimento silenciado pela ditadura. A estrutura temporal fragmentada do filme, que intercala
o passado da repressdo com o presente de Eunice sofrendo de Alzheimer, funciona como uma
poderosa metafora sobre a memoria e o esquecimento, tanto individual quanto coletivo. A perda
de memoria de Eunice dialoga com o risco do apagamento historico da violéncia cometida pelo
regime, reforcando a urgéncia da arte como ferramenta de preservacdo da memoria e dentincia
contra o negacionismo. A transformacdo pessoal de Eunice em uma figura de resisténcia
politica, por sua vez, ilustra como a dor individual pode catalisar a acdo coletiva, um tema
recorrente na literatura de denuncia analisada por Dalcastagne.

Esteticamente, Ainda estou aqui dialoga com a tradicdo do Cinema Novo e com o0s
valores do neorrealismo ao adotar uma abordagem comprometida com a critica social e politica,
reminiscente das propostas de Glauber Rocha, ainda que com uma linguagem cinematografica
atualizada, o que pode ser uma espécie de “Cinema Novissimo”. O filme evidencia que a

necessidade de denunciar a violéncia e de preservar a memoria historica continua urgente,
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conectando as lutas do passado com os desafios do presente, especialmente considerando o
contexto de seu langamento em um Brasil que ainda enfrenta as sombras do autoritarismo.
Ainda estou aqui reafirma o papel da arte, em particular, do cinema, como um espago
fundamental para o enfrentamento da violéncia historica e para a constru¢do da memoria e de
uma consciéncia critica coletiva. Seja por meio da prosa contundente e psicologicamente densa
dos romances, seja pela for¢a imagética e pela radicalidade estética do cinema, a arte afirmou-
se como um espelho incomodo da realidade e como uma ferramenta indispensavel de
resisténcia, memoria e humanizagdo. Ao emprestar a voz a dor e forma a denuincia, esses artistas
ndo apenas marcaram sua €poca, mas também legaram um acervo fundamental para a
compreensdo critica da historia brasileira e para a continua reflexdo sobre os perigos da

violéncia e a necessidade de lutar pela liberdade e pela dignidade.

6 CONCLUSAO

Ainda estou aqui, ao mergulhar nas memorias de Eunice Paiva, evidencia que a memoria
ndo ¢ um arquivo neutro do passado, mas um processo ativo de reconstru¢ao que se realiza a
luz do presente. O filme se posiciona contra tendéncias negacionistas ao afirmar a importancia
do testemunho das vitimas da ditadura militar, mesmo que subjetivo e fragmentado. Nesse
ponto, analise demonstrou que a arte cinematografica, ao dar forma a experiéncia traumatica,
reelaborada a partir da adaptacdo do livro homénimo de Marcelo Rubens Paiva, permite que o
passado doloroso seja revisitado ndo apenas como fato historico, mas como experiéncia vivida,
com toda sua carga emocional.

Ainda estou aqui transcende a mera reconstituicao histdrica para se tornar um ato de
testemunho e resisténcia contra o esquecimento imposto, cumprindo um papel ético e politico
fundamental. O cinema, nesse processo, desempenha um papel crucial na constru¢do e
preservacdo da memoria coletiva, especialmente em contextos marcados por tentativas de
apagamento e revisdo historica. Ao dar visibilidade a histérias como a da familia Paiva, a
adaptacdo cinematografica contribui para o que Gagnebin chama de “elaboragdo do passado”,
processo necessario ndo apenas para a compreensdo da historia, mas para a construcdo de um
futuro mais justo.

Com efeito, o reconhecimento internacional de Ainda estou aqui sugere que ha um
interesse crescente por narrativas que abordam questdes de memoria historica e direitos

humanos, indicando um caminho promissor para o cinema brasileiro no cendrio global. Nesse
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sentido, ¢ possivel afirmar que os mecanismos utilizados pelo Cinema Novo estabeleceram
parametros estéticos e tematicos que continuam influenciando a produ¢do cinematografica
brasileira contemporanea, especialmente no que se refere ao compromisso com a realidade
social e politica do pais. O filme Ainda estou aqui, embora distante temporalmente do
movimento cinemanovista, compartilha com ele a preocupagdo em utilizar o cinema como

instrumento de reflexdo critica sobre a historia brasileira e seus traumas nio resolvidos.
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