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RESUMO

Este artigo analisa o cronotopo simbdlico na obra “Maria Jodao” (2022), de Cristina Villaga, por
meio do rito do programa cristdo — vida, morte e ressurrei¢do. A analise ressalta como a
narradora-protagonista lida com os desafios da sobrevivéncia tanto na familia quanto em outros
relacionamentos. Por meio dos relatos memorialisticos, Maria Jodo demarca o luto simbdlico e
ambulante, no sentido de mudar as identidades, a fim de ajustar-se aos espagos apresentados.
Assim, a viagem se torna uma superestrutura discursiva, porquanto articula a memoria
individual com a coletiva, na qual as emo¢des de Maria Jodo estdo frente as inexoraveis
rentincias, como a perda familiar, a fuga da nova familia, o amor ndo concretizado, a morte do
amado e a continua mudanga de cidade. As identidades de Maria Jodo justificam a arte do luto,
no contexto das andangas citadinas, porque expdem resisténcia, garantem um espaco no mundo
e configuram o prototipo de “equilibrista”, enquanto (re)nascimento identitario.
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ABSTRACT

This article analyzes the symbolic chronotope in Cristina Villaga's work "Mary John" (2022)
through the rites of the christian program — life, death, and resurrection. The analysis highlights
how the narrator-protagonist deals with the challenges of survival both within her family and
in other relationships. Through her memorial accounts, Mary John demarcates symbolic and
itinerant mourning, shifting identities to adapt to the spaces presented. Thus, the journey
becomes a discursive superstructure, as it articulates individual and collective memory, in
which Mary John's emotions confront inexorable renunciations, such as family loss, the flight
from her new family, unrequited love, the death of her beloved, and the continual change of
city. Mary John's identities justify the art of mourning in the context of urban wanderings
because they expose resistance, secure a space in the world, and configure the prototype of the
"tightrope walker" as a (re)birth of identity.
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A personagem Maria ¢ apresentada por meio de percursos conflituosos, que fizeram
com que vivesse um luto em viagem continua. Ao nascer, Maria lida com as dificuldades de
conviver com o pai bébado e encarar a sociedade preconceituosa daquela localidade. Assim,
Maria deixa o pai e almeja encontrar uma familia substituta, aquela que pudesse satisfazer os
desejos infantis e promover aconchego, diante das dificuldades da vida.

Desde entdo, as peripécias introduzem o luto ambulante, seja pelo ato de mudanga de
localidade, seja uma forma de rentincia. Ao chegar a Praia do Forte, Maria busca refiigio na
figura de Carmela, no desejo de substituir a imagem paterna, e adquirir o modelo feminino.
Novamente, instaura o conflito com um sujeito masculino (o marido de Carmela) que ¢
chamado de “velho”, quando o homem expde comportamento estranho em relagdo a Maria.

Mudando-se para Santa Barbara, Maria encontra um amigo de infincia, Jodo. O amor
platonico ¢ vivenciado, uma vez que a personagem mora com a familia do amigo. A partir dai,
o amor nao concretizado sugere a mudanga na aparéncia de Maria, porquanto corta o cabelo e
veste roupas masculinas. O contexto ganha corpo identitario, quando a protagonista se parece
um homem e ¢ chamada de “Maria Jodo”, ao pedir esmolas pelas ruas de Santa Bérbara.

A chegada de um circo marca o ponto apice da narrativa, pois une Maria e o amigo Jodo
e este intenciona fazer uma declaracao de amor. Entretanto a declaragao fica para o dia seguinte,
que ¢ tingido pela invasdo de policiais ao morro, no qual Maria e Jodo moravam. Tal invasao
ocasiona o assassinato de Jodo, que morre nos bragos de Maria. Nesse momento, a protagonista
julga que ¢ momento de deixar a cidade e ir embora com o circo.

Tendo em vista o fato de Maria ser menor, o circo sai de Santa Barbara sem levar a
protagonista. Maria vai a rodoviaria de Santa Barbara e pega um 6nibus com o destino a Novo
Horizonte, com o intuito de dedicar-se as artes circenses e viver com o circo. As andangas,
agora, estdo na pratica equilibrista de Maria, como um cronotopo simbolico e representativo da
vida citadina, que ¢ a arte de nascer, morrer e renascer —uma relacao de nunca acabar, “o proprio
espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da historia” (Bakhtin, 1998,

p. 211).

2 SER E NAO SER: (IN)VISIBILIDADE DE MARIA, NA “PRAIA DO FORTE” E
“SANTA BARBARA”

A narradora-protagonista inicia o enredo com o capitulo intitulado “Nasci”, pela

ascensao figurativa do pretérito perfeito, uma vez que o nome “Maria” esta entrelagado com as
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emocodes continuas, tipicas de um sujeito em viagem. O fulcro dessa viagem se deve ao fato de
o nome “Maria”, no hebraico, surgir de “Mirian”: esta atravessou o Mar Vermelho, em dire¢ao
as dguas de Mara; ao passo que aquela viajou as montanhas da Judeia, a fim de encontrar com
a prima, Isabel. Essas viagens sinalizam uma cronotopia identitdria e, também, simbdlica.

Maria Jodo, nossa personagem, inicia sua narrativa autobiografica, ao expor o efeito
sonoro do choro pueril: “devo ter chorado muito assim que nasci e ganhei a primeira palmada”
(Villaga, 2022, p. 6). A viagem genesiaca estd calcada na exterioridade corporea, que ativa a
sensibilidade do ser — a fun¢@o socioemocional, porquanto o choro ¢ motivado pela primeira
relacdo social. A delimitacdo cronotdpica esta no intervalo entre “nasci” e “ganhei”, ou seja, o
natalicio, apesar de trazer a luz, ndo apresenta a verbalizacdo eficaz. J4 a aquisi¢do das
adversidades ¢ notoria.

A adversidade mencionada, na viagem genesiaca, tem como cerne o ato da palmada.
Essa atitude de oferecer uma palmada a qualquer recém-nascido faz referéncia a recomposi¢ao
ritual do Divino formar o homem do p6 da Terra — a obra de suas maos. Cronotopicamente, as
acdes da viagem parecem transformar nossa personagem — “Chorei de quase desidratar. Com o
tempo, fiquei seca” (Villaca, 2022, p. 6). O choro, atrelado a 4gua (alma); enquanto o tempo, a
terra (corpo). Logo 4gua e terra estdo associadas ao formato do ttero, visto que ¢ o simbolo
mais pertinente, no que diz respeito a viagem, sendo o ponto inicial a (re)comecos.

Os (re)comecos justificam os movimentos do bebé uterino, pois os referidos
deslocamentos do corpo evidenciam a esséncia da viagem. “Antes disso, era um nada. Um zero.
Um buraco. Um rombo na minha barriga vazia” (Villaga, 2022, p. 7). A reiteragdo ao artigo
indefinido “um” demonstra a redugdo do grotesco, que resulta na dimensdo do sublime
desconhecivel (nada), também mistério da vida. A necessidade de nomear ¢&,
concomitantemente, indefinir: o nada explica o indizivel, tecendo a origem das coisas; 0 nimero
zero, ainda que nulo, marca o ponto de partida da vida em funcionamento; o buraco, primeira
apari¢ao cronotopica, atesta o utero ativo; por fim, o rombo tipifica 0 momento do parto e o
umbigo cortado.

A partir dai, a narrativa, frequentemente, atua com o método genesiaco: todo fim ¢ um

possivel (re)comeco.

Meu pai nao se conformava com a morte dela. Deu para beber. Bebia, bebia,
bebia. De marré deci. Batia na gente. Bebia. Quebrava tudo. Bebia. Xingava
a gente de inutil, de fio de cdo. Bebia de novo. Depois chorava (Villaga, 2022,

p- 7).

68



SABER ACADEMICO

Revista Multidisciplinar do Centro Universitario de Presidente Prudente 1SSN 1680-5850

A viagem, agora, (re)cria microespacos familiares, como se a personagem Maria fosse
uma domadora de animais e emog¢des. A figura paterna surge rasgando o discurso uterino, até
entdo, promulgado, porquanto o estado de viuvez sequencia a morte das emogdes prazerosas
vivenciadas no lar da familia. Cisdo sentimental e familiar transmuta a viagem, por meio da
ingestao de bebidas alcodlicas. A acdo de beber estd na gradacdo, devidamente, entre virgulas,
incidente que consiste na adestragdo sentimental, pela sequéncia sonora: batia / bebia. A
personagem Maria, diante do processo de alfabetizagao, possui os ouvidos agugados as palavras
ditas.

Os sons grotescos atordoam Maria: agressdo, desconstrugdo, ofensas e emogdo. A
agressividade canaliza a crueldade com o corpo infantil, que continua movimentando-se diante
das barbaries, ou seja, “moldado pela intersec¢ao de multiplas influéncias” (Kindler, 1997, p.
22). A desconstrucdo dissolve os objetos do espaco familiar, com o intuito de promover a
redugdo das referéncias socioafetivas. Por isso as ofensas consagram a memoria emocional,
fazendo com que Maria seja plural, a partir da instauracdo de novos cronotopos a serem
vivenciados. Assim, a narradora-protagonista passa por inumeros (re)nascimentos em
diferentes prismas.

A flexdo natalicia, além de cronotopica, ¢ simbolica. “Mas acabou que um casal ficou
comigo” (Villaga, 2022, p. 7), o verbo “acabou” demonstra o término de uma fase da vida,
como se o casal projetasse algum nascimento para a convivéncia de Maria, que passa a morar
em uma vila de pescadores, junto a Praia do Forte. A nova tarefa de Maria era aprender a
negociar — vender bolinhos de peixe, que “a mae postica... Carmela” (Villaga, 2022, p. 9). O
nome da nova mae se refere a jardim, lugar de delicias, e promovendo uma nova viagem na
vida da menina Maria, com possiveis conflitos que elucidardo possiveis identidades evasivas a
situacado inicial.

Em continuidade, na viagem, o cronotopo praiano vem a baila. “Era Praia do Forte
porque tinha um morro com as ruinas” (Villaga, 2022, p. 9). A presenga da antitese — forte e
ruinas — estabelece uma relacdo dos sentimentos de Maria, haja vista o carater evolutivo da
resiliéncia frente as adversidades pelas quais a personagem tem passado. O espago rochoso
delimita a cronotopia ascendente e decadente: a posi¢ao elevada diz respeito a prevaléncia do
sujeito nas barbdaries da existéncia, ao passo que a decadéncia mantém latente as memorias de
perdas.

Convém salientar que o processo cronotopico de ascendéncia e decadéncia espacial

remete ao efeito simbolico da viagem da personagem Maria, o que faz com que a protagonista
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encontre alguém para dividir as relagdes cotidianas — Jodo, um menino que passa a conviver
com Maria e desfruta de momentos prazerosos, como brincadeiras e outras diversoes, até chegar
o momento de partida. “Jodo foi embora. A gente se despediu. Era um dia de chuva” (Villaga,
2022, p. 10). As agdes intercaladas “foi”, “despediu” e “era” apontam ao movimento retardado:
ocorre o ato da partida, para, em seguida, acontecer a despedida; quando, na verdade, houve
uma inversao dos fatos. Isso legitima a necessidade da substantivacao.

Quanto aos substantivos “Jodo”, “gente”, “dia” e “chuva”, promove-se 0 movimento
acelerado das acdes ocorridas na identidade de Maria, durante o percurso existente. A alusdo a
“Jodo” exerce a fun¢do de reconhecimento de um amor perdido, porquanto o nome biblico
tipifica o sentimento fraterno, que, ausente, conduz o sujeito a soliddo miseravel. Na sequéncia,
“gente” omite a relevancia de estar acompanhado — a despedida demonstra o apagamento do
contato corporeo. Faz-se necessario o preenchimento com o fendmeno da natureza, a chuva,
como simbolo de choro (temporario) e pranto (continuo) omitidos na narrativa, tingindo o dia
pleno em nuvens tempestuosas de uma vida relegada ao sofrimento latente.

O sofrimento passou a ser sutil, pois 0 marido de Carmela empurra Maria a movimentar
a viagem. “Entdo fui notando que o velho passou a me olhar de um jeito esquisito” (Villaga,
2022, p. 11). O ancionismo, aqui, ndo surge como forma de empirismo, mas um modo de
contrastar a ordem natural (enquanto Maria, menina, ja exerce fungdes de um adulto; o marido
de Carmela, velho, estd em plena atividade sexual). Nesse aspecto, o adjetivo “esquisito” conota
a viagem, porque funda o insélito cronotopico, que ndo visa a ordem sociotemporal, porém ao
valor das identidades consagradas, de acordo com as circunstancias proporcionadas.

Guiada pelo percurso rodoviario, Maria decide mudar para Santa Barbara. O nome dessa
cidade lembra os estrangeiros, os barbaros, que tomaram conta da Grécia Antiga e simboliza a
presenca de Maria, um corpo estranho no cotidiano citadino (exterior). O objetivo da
personagem ¢ ir ao encontro de Jodo, seu amigo ideal, todavia novos conflitos aguardam a
presenca de Maria. Ha a necessidade de a adolescente, agora, modificar sua aparéncia corpdrea
— o verdadeiro corpo estranho (interior) na imensiddo das proprias emocgdes. Varias assertivas
obrigam Maria a perceber que o corpo precisa ser moldado, de conformidade com as
circunstancias preponderantes.

As circunstancias desafiadoras aparecem: irma Maria / tu ¢ doida / tu ¢ menina. Jodo
parece ndo estar apaixonado pela protagonista, por isso Maria surge como “irma”. A
personagem faz uma autorreflexdo a respeito do corpo feminino, ou seja, a auséncia de

caracteristicas que possam despertar o desejo sexual nos garotos. Paralelo ao carater familiar
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estd a identidade de “doida”, na énfase de a insanidade atestar a desaprovagdo da mudanga da
Praia do Forte. Enfim, a imagem “menina” reduz a presenca do ser em meio a um espago social,
de sorte que Maria lida com o autoexilio e precisa estar livre, com o intuito de encontrar um

lugar ao sol.

Vi uma tesoura em cima da mesa da cozinha. Decidi: cortei meu cabelo bem
curtinho. Eu me olhei no caco de espelho que tinha no banheiro e quase nio
me reconheci. Adeus, meus cachos. Nao sei até quando. Depois rasguei o
lengol [...] para esconder os peitos. Vesti uma camiseta do Jodo, que ficava
bem larga em mim (Villaga, 2022, p. 25).

O rito feminino de cortar os cabelos mostra o fim do empoderamento, que ¢ exacerbado
nesse excerto da narrativa. A tesoura na cozinha expde a alteracdo espacial, na qual Maria
abandona as tarefas de “Amélia”, para despojar-se do papel feminil e (in)corporar a fungao
masculina, que, ainda, ¢ prevalente nos lugares citadinos — Jodo encontrou emprego € possui
éxito com sua performance atual. Outra caracteristica importante ¢ a presen¢a da “cozinha”
estar atrelada ao conceito de fogo e “modo de preparo”, a exemplo o “macarrdo” (esmagar ou
amassar), com o formato do fio de cabelo. Do preparo ao consumo, Maria poe fim a
historicidade.

Essa fracao historica, também, ¢ observada em “A casa das sete mulheres” (2002), de
Leticia Wierzchowski, quando a personagem Manuela de Paula Ferreira corta os proprios
cabelos. “A tesoura faz pouco esfor¢o para cortar os fios” (Wierzchowski, 2002, p. 298). Aqui,
Manuela, abandonada por Garibaldi, decidiu cortar os cabelos, exemplificando a perda de um
amor. Tesoura e facas destacam o corte, a separacdao e o (re)inicio de fases da vida. Nesse
sentido, Maria e Manuela estdo na mesma esteira historica, pelo ato de rentincia e abrir mao do
que ja fora conquistado. Os contornos do espaco simbolizam as a¢des da personagem.

O banheiro comega a fragmentar-se, pela redugdo do objeto espelho — “permite que se
afirme a ideia da sua finitude” (Pommier, 1997, p. 123). O caco, produto final do estilhago, ja
antecipa a aparéncia perdida, sendo um Icaro e sua beleza efémera. Além disso, o espago
“banheiro” descreve a funcdo de produzir a beleza individual (que, outrora, fora coletivo, por
meio dos banhos em conjunto) — queda da imagem exterior (convencional) e foco na interior
(subjetivo). Ocorre a falta de (re)conhecimento, visto que a crise existencial instaura e
moldando a perda de si. Eis o ponto apice na expressao “adeus” que se trata de uma despedida

identitaria, pois o gesto sinaliza o desaparecimento do ser e a importancia de aceitar o novo.
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Como estd dada a confissdo, Maria volta ao quarto, com a meta de travestir nova
performance, a masculina. Rasgando o lengol, a adolescente objetiva esconder os seios, dando
a luz uma nova estética — a incongruente, ja que ndo era isso o propoésito. O lengol consiste no
envolvimento do corpo, ou protecao; agora, coexiste na ideia de omitir a sexualidade e projetar
a outridade rejeitada, mas vivenciada. Nao se trata de o espago ser reduzido, entretanto € largo,
a ponto de a personagem se perder na vastiddo dos significados, pois “sdo momentos ou
processos que sdao produzidos na articulagdo de diferencas culturais” (Bhabha, 1998, p. 20).
Assim, troca o amor desejado pela aparéncia necessaria — a roupa de Jodo ndo exerce sinestesia,
mas personificacdo da identidade masculina desejada.

O exercicio sinestésico, que fora usurpado, permitiria a personagem Maria sentir o
cheiro do corpo masculino, contudo houve a importancia de possuir o conteudo varonil. A
surpresa gera a aceitacdo, quando Dona Esperanga, avo de Jodo, se assustou, ao ver a nova
aparéncia de Maria — “Tu t4 igual a um menino!” (Villaga, 2022, p. 25). A ressignifica¢ao
aparente faz referéncia a Diadorim e as performances circenses, que enaltecem as diferentes
identidades na viagem. Ha a confirmagao exterior de uma identidade masculina, o que faz Maria
persistir no novo modo de vida. De menina a menino, o exilio da identidade sexual ganha corpo.

A aceitagdo social do novo corpo de Maria teve éxito. “O homem perguntou: — Garoto,
qual é teu nome? Respondi na lata, sem pensar: — E Jodo” (Villaga, 2022, p. 28). Mudanga no
nome social, mesmo sem os registros cartorarios, contribui para “Maria Jodo”, identidade
designada a mulher-homem. O dialogo estabelecido entre o comerciante e a adolescente ¢
preponderante, a medida que, agora, sdo sujeitos pertencentes & mesma sexualidade, logo o
nome atribuido “Jodo” ressoa a vontade de ser o amigo, em contrapartida ao desejo de ter o
garoto como namorado. Essa usurpacao guia Maria a descrever imagens de si e da alteridade

social.

Sai pedindo. Tinha gente que dava. Tinha gente que dizia ndo. Tinha gente
que nem me via. As vezes até olhava. Olhava, mas nio me via, porque olhar
¢ diferente de ver. Naquele mesmo dia, eu fui entendendo o que era ser
invisivel. Era isso o que eu era. Invisivel no meio daquela multiddo (Villaga,
2022, p. 29).

A cada conflito, Maria expde vestigios identitarios em plena viagem. A acdo de pedir
pode produzir didlogo (in)satisfatorio, porque poria em funcionamento a troca cultural, por
meio de biodiversidade, todavia os transeuntes oferecem o que lhes ¢ pedido. Percebe-se que o

substantivo “gente” aparece em quatro agdes que carecem de andlise: grupos sociais a solta. Os
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que ofereciam esmolas entravam em contato com a cultura de Maria; aqueles que rejeitavam a
oferta de lancar moedas justificam a rejeicao a costumes dissonantes; os sujeitos cegos ao apelo
de Maria frisam a centralidade do “ego”, ja que ndo veem, como também nao se sensibilizam.

Desse modo, a diferenca entre olhar (manutencdo do foco) e ver (percep¢do rapida)
fornece a esséncia da viagem. Quando vista, Maria se torna insignificante, mesmo que fazendo
uso da identidade de um Jodo; em consequéncia, a viagem ¢ a presenca da invisibilidade,
ocasionada por duas vias de mao dupla: a visdo notada e a desprezada. A primeira conta com
uma barreira perceptivel, na possibilidade de transpd-la em no espago arquitetonico, Maria
sendo um objeto adversativo. Logo a visdo desprezada transfigura o valor efetuado ao
semelhante, isto ¢, desvaloriza a fungdo social de uma adolescente desejando conquistar seu
espaco social.

E evidente o desejo de conquista do espago social, aludindo, também, ao personagem
Jean Valjean, em “Os miseraveis” (1862), do Victor Hugo, pois o nome Jean significa “Jodo”,
na linguagem francesa. A soliddo que, geralmente, aparece no fim da viagem; aqui, localiza-se
no meio do percurso da existéncia. E perceptivel a soliddo cercada pela multiddo citadina, cuja
cronotopia explica a monotonia do ser. Ser invisivel ndo culmina no ato de desaparecimento
corpdreo, mas suscita grande notoriedade pela presenca do corpo. Na verdade, as viagens nao

sdo paralelas, bem como ndo se tocam, o que engrandece a miragem social de tudo ser aparente.

3 CULTO A APARENCIA? O LUTO DE SI E DO AMOR PLATONICO, EM “SANTA
BARBARA”

A atmosfera da viagem remonta a unido entre Maria e o adolescente Jodo, quando ele
diz a garota: “— Tu ta igual a um menino!” (Villaga, 2022, p. 34). Essa afirmacdo contrasta a
aparéncia (funcdo social) com a esséncia (fungdo sexual) e sugere a Maria a importancia de
seguir uma viagem que faga jus a efetividade da identidade precisa. A propria frase de Jodo
aponta a diferenga (Tu t4 — linguagem coloquial) e a igualdade (aparéncia masculina),
resultando na tentativa de efetivar o amor entre Maria e Jodo — opostos no corpo, contudo iguais
na performance. A luta pela sobrevivéncia apela a qualquer forma de produgao, pelos lucros
abundantes.

O encontro de Maria e Jodo ¢ relegado aos refugos comestiveis e, também, as
excentralidades. “Foi 14 e pegou uns salgados [...] os que eram rejeitados pelos fregueses ao

longo do dia. Comi um ovo cozido pintado de cor-de-rosa. E umas trés coxinhas. Insossas,
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oleosas e mal temperadas” (Villaga, 2022, p. 34-35). Dessa relagdo comestivel ocorre a
descri¢do corporal do casal, Maria e Jodo, uma vez que os salgados simbolizam os sujeitos da
relacdo. O ovo faz referéncia ao 6rgdo genital masculino, enfaixado de cor-de-rosa, ganhando,
assim, feminilidade. A trajetdria da aparéncia que intenciona expor ou omitir a esséncia do
desejo do sujeito atuante.

O sujeito atuante busca encontrar a felicidade, ou o amor correspondido. Nesse aspecto,
arejeicao aos salgados esclarece a fungao da excentralidade. Jodo e Maria estdo marginalizados
e conotados pela narrativa, enquanto trés coxinhas: corpo, alma e espirito. O formato do salgado
aludindo aos seios, ao pénis e a vagina demonstram identidades omitidas, em uma simples
parada no Bar do Portugués. A viagem, mais uma vez, ¢ simbolica, porque desenha partes
intimas que sdo escondidas nos corpos do casal. Seios diminuidos destacando a auséncia de
disposicao sexual, como também pénis e vagina ndo utilizados esporadicamente.

A inutilidade eficaz ¢ verificada na contemplacdo do espaco sideral, uma forma de olhar
a grandeza do sublime. “— Tu sempre gostou de contar estrelas, né? Mania esquisita. Tu ¢
esquisita, Maria” (Villaga, 2022, p. 35). Semelhante a no¢ao de unir os corpos — céu e terra,
sertdo e mar etc — as estrelas iluminam a relagdo que, ainda, ndo foi confessada pelo casal. Dessa
forma, a cronotopia age para tirar o foco principal e produzir uma viagem calcada na contramao
da perfei¢do, ou seja, a atividade de manter vinculo com o circulo vicioso. A mania de Maria
prediz a propria ideia de ndo estar ligada as vivéncias sociais, mas um produto do acaso.

A culminancia do encontro entre Maria Jodo permitiu gestos romanticos. “E me deu a
mao. A gente voltou assim para a Vila do Ninguém” (Villaga, 2022, p. 35). A aproximagao dos
dois corpos do casal forca o reducionismo, uma vez que, para concretizar o amor, ¢ necessaria
a perda do ser individual (ficcional) e, em seguida, unir os sentimentos. Tais sentimentos, na
Biblia, perfazem o corpo — “ambos em uma s6 carne”. O ato de entregar a mao € (re)criar um
corpo que, do coletivo, passa a ser individual (o corpo do casal), legitimado pela expressao “a
gente” e reducionista, ou andénimo, quando hd a mencdo ao espaco da Vila do Ninguém.
Novamente, ha a presenga da invisibilidade.

Ademais, a visibilidade, em Maria, ¢ comercial. “O pessoal me chamava de Maria
Baleira” (Villaga, 2022, p. 37). A rotagdo comercial conota a bala, no mesmo formato de
moedas, ou seja, a viagem desviada da concretizagdo do amor para a realizagdo
socioecondmica. Claro que Maria ndo estava, plenamente, satisfeita com a fun¢do de vender
balas, nos semaforos; todavia era o trabalho mais sugerido, a altura de sua fun¢do social,

naquele momento. O adjetivo “baleira” emprega a rotatividade do corpo de Maria (como ocorre
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com transicao comercial das “balas’), que ndo se presentifica na fixidez do espago, entretanto
almeja encontrar o verdadeiro local de vivéncia feliz e, a0 mesmo tempo, satisfatoria.

A voz de Maria confidencia novos aprendizados. “E tinha o campinho. Era 14 que a
rapaziada da Vila do Ninguém se reunia para bater papo, jogar, curtir. Aprendi a jogar. Fiz
amizade com os garotos da favela” (Villaga, 2022, p. 37-38). O campo de futebol era um espago
no qual criancas e adolescentes se sentiam livres, para correr e perceber, na ludicidade, a
liberdade socioespacial. O campinho estabelece o intervalo entre o trabalho e o repouso, pois
flexiona a cultura local, por meio de trocas discursivas e linguagens trazidas de diversos grupos
sociais. A rapaziada conserva o grupo dos marginalizados, de certo modo que se torna uma vila
latente.

Ponto de encontro da Vila do Ninguém era o campinho de futebol. O ato de reunir-se
ndo s6 pde em circulagdo a identidade da localidade, promove o sonho de um futuro melhor.
Por isso o didlogo com os vizinhos eram modos de reunir a familia e consagrar a redugdo das
diferencas — ndo hé perspectiva de imigracdo social. O jogo de futebol, novamente, traz a ideia
da circulacgdo de “bola”, porém representando a danca da vida, pela qual muitos jovens esperam
a sua vez, para concretizar sonhos e a busca pelo verdadeiro amor. A viagem nao deixa de ser
um jogo criativo que verse a amizade, na redoma de uma favela solidéria, e priorize destino
excéntrico.

Até os objetos ndo poderiam ser como os dos centros urbanos. “Bola mesmo, de
verdade, quase nunca tinha [...] para o jornal tomar a forma de bola” (Villaga, 2022, p. 38). Essa
¢ mais uma forma de a viagem nao manter um foco, entretanto burlar a contemplacao do olhar
do sujeito mergulhado as peripécias do mundo citadino. O jornal aparece como as principais
informagdes que sdo de espago alheio a favela solidaria, entdo sdo folhas destrutivas e sem
importancia a vivéncia do lugar vivenciado pelos adolescentes. Maria estd entre o jogo de
futebol, junto aos garotos, e desempenhando a fungdo masculina, enquanto Jodo ¢ o goleiro.

Devido a essa vivéncia familiar, Maria e Jodo tiveram dificuldade para expor o amor
que sentiam um pelo outro. Entdo Socorro, uma senhora, diz a Maria: “— Mas homem ndo gosta
de mulher vestida de homem” (Villaga, 2022, p. 43). A sentenga de Socorro ndo surtiu efeito,
porquanto a imagem feminina ndo era venerada pela performance de Maria e criticas provindas
de outras mulheres, apenas, sinalizariam um entrave para as negociacdes estéticas. Porém nao
estava nos conselhos sutis a modifica¢do visual de Maria, o percurso da viagem, seja pelos
incidentes, que faria a jovem encontrar-se e conviver com os ideais preestabelecidos pela

sociedade.
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E nesse entremeio que Jodo presenteia Maria e faz o convite para irem a um circo. “Era
um vestido amarelo estampado com florezinhas mintsculas brancas e azuis. Meigo. Nao tinha
nada a ver comigo. Nada. Mas era um presente do Jodo” (Villaga, 2022, p. 44). As estampas do
vestido de Maria prometem modificar as manias da jovem, até entdo. A cor amarelo simboliza
a felicidade pela luz solar que ganha efervescéncia — a jovem precisa entrar na dimensao clara
da viagem, um modo de alternar a passagem continua. As florezinhas brancas e azuis
esclarecem a virgindade e a aura celeste — resgate da identidade de “menina”, “garota” e
“jovem”.

Apesar de Maria sentir a meiguice do ato de presentear, ndo se preenche
satisfatoriamente. Parece que a narrativa sugeriu o simbolo “flor” para ensejar a brevidade da
vida e elencar a memodria afetiva, na qual a consagragdo do instante ¢ o combustivel da

eternidade. Logo a presenca do circo faz uma autorreflexdo tardia:

Dureza, dureza. E o que era a minha vida? Dureza... Dureza sem fim! Tenho
medo ndo. Eu ja era uma equilibrista na vida. Fazia malabarismo para
sobreviver. Eu e todo mundo na Vila do Ninguém. Tenho medo de dureza nao.
Isso tudo eu pensei, ndo falei para ele (Villaga, 2022, p. 49).

No caso de Maria, o circo seria o melhor dos subterfugios, mesmo que seja ambulante.
A autorreflexdo tardia questiona a possibilidade de modificagdo onirica, ja que Maria ndo sonha
com melhores empregos nem consegue concretizar 0 amor que sente por Jodo. A dureza
continua pela pressdo exterior ndo permite que Maria resolva os conflitos, um a um; pelo
contrario, o formato em circulo faz as rotinas acontecerem. Nesse aspecto, o malabarismo ¢ a
alternancia do foco, contudo se estd no mesmo espago decadente. As linhas da viagem
concordam com o nome da Vila do Ninguém, visto que ndo hé perspectivas no fim da linha
perseguida.

Obviamente que o malabarismo, em Maria, ¢ a mudanga de foco, um modo de evasao,
ou escapismo. A noite circense seria, apenas, o local ideal para Jodo e Maria se declararem, mas
o contexto artistico desvia a ateng@o para a producgdo estética dos integrantes do circo. A dureza
ja € parte da esséncia de Maria, no sentido de impregnar a consciéncia da jovem viajante. A
falta de comunicacdo entre o casal produz pensamentos decadentes que, posteriormente,
moldam a vida atual. Por essa razdo que Maria fala, coletivamente — eu e todo mundo — como
se os amigos fossem artistas de um circo implacével, tendo a necessidade de equilibrio.

Na volta para casa, Jodo intencionou conversar sério com Maria. “A tal conversa ia ter
que ficar para o dia seguinte, porque em casa nao ia dar, tinha muita gente” (Villaca, 2022, p.
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50). A procrastinagdo reaparece, na perspectiva de ndo ocorrer a declaragdo romantica entre o
casal. A demarcacdo temporal “dia seguinte” considera o siléncio perene e a expectativa
efémera, haja vista o distanciamento entre os dois personagens, em meio a empregos distintos.
O proprio lar ndo se tornou propicio para a concretizagdo da relagdo, porquanto os integrantes
familiares sdo as preocupagdes cotidianas, frente aos desafios constantes da favela.

Ao dormir, Maria sonhou com o circo, por meio de uma cronotopia simbolica. “Jodo
engolindo fogo [...] Zampano apareceu e apontou uma faca em minha dire¢ao” (Villaga, 2022,
p. 50). A degradagdo artistica deteriora a vivacidade dos sujeitos da relagdo amorosa: Jodo
ingere o fogo, a combustdo que preenche os sentimentos ndo revelados e, concomitantemente,
parece consumir a vida do jovem sonhador. O fogo exterior poderia destacar a presenca da
mulher amada, enquanto promotora de sentimentos prazerosos; todavia a combustdo intenciona
o siléncio operante. Em seguida, Zampano, um dos artistas do circo entra no caminho de Maria.

Nessa parte do sonho, Maria parece conciliar a tesoura com a faca, pela razao de serem
instrumentos cortantes. A referéncia a “Zampano” € pejorativa, ja que descreve as deficiéncias
corporais — essa caracteristica tem conformidade com Maria, quando esta se traveste de homem,
para viver em sociedade e obter éxito. Assim, a faca procura o alvo feminino, ou seja, o coracao
de Maria que ja estd penetrado pelo amor a Jodo. Resta, entdo, a tentativa de dilacerar esse
sentimento, com a meta de despojar o desejo por Jodo. Nesse instante, o sonho ¢ interrompido,
o que explica os desencontros da viagem serem destoantes ao que € planejado.

Na manha seguinte, a narrativa traz um didlogo sucinto entre Jodo e Maria. “— Vou
descer. Ja t0 atrasado. A gente se vé€ depois” (Villaga, 2022, p. 50). O atraso, uma reiteragao a
procrastinacdo, serve acelerar o percurso da viagem de Jodo. Ainda que a narragdo pouco
descreva os micro espacos da favela, o ato de descida demarca o morro e seu declive, um
artificio de o narrador, também, desviar o foco de algumas descri¢cdes. Aqui, a expressao “a
gente” posterga a revelacdo do sentimento entre Jodo e Maria, mantendo a cronotopia da
esperanca tardia, haja vista as peripécias cotidianas e a presenga dos didlogos de colegas e
familiares.

Parece que os habitos do cotidiano sobrecarregaram os pensamentos de Maria, pois “foi
nessa mesma hora que a policia subiu o morro da Vila do Ninguém para fazer a operacao”
(Villaga, 2022, p. 51). O contraste entre a Policia subir e os moradores descerem realiza o
confronto por intermédio dos desencontros efetivos. As implacdveis consequéncias dessa
opera¢do simbolizariam a memoria eterna, uma vez que os desastres fazem a sinfonia da

localidade. Os tiros e os moradores correndo formam pensamentos tenebrosos (possibilidade
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de mortes e ferimentos) e irrecuperaveis (lembrancas dos tempos vividos), pois sdo incidentes

Inexoraveis.

Vi Jodo caido no campinho. Corri. Ajoelhei diante do corpo ensanguentado
dele. Coloquei sua cabeca no meu colo. Jodo sangrava e eu também. Como se
meu coragao, meu figado, meus rins saissem pela boca (Villaga, 2022, p. 49).

E dentro desse campinho que a viagem ganha seu ponto apice. A queda de Jodo ¢
conservadora, porque perpetua o percurso romanesco, a mercé da linha tortuosa da fic¢do
(utopias) e realidade (os fatos). O campinho retoma todos os momentos vividos entre os
personagens da narrativa, pela simples expressao verbal “corri”. A corrida em dire¢@o ao corpo
caido evidencia o pretérito matizado e o futuro perdido, mas a tentativa de realizar a conexao
entre os dois modos temporais. Nota-se que o joelho feminino diante do corpo masculino ¢
visionario, pois representa a imagem de Pieta (1499), de Michelangelo Buonarotti, conciliando
morte com a vida.

As produgdes imagéticas dessa bala-perdida expdem o corpo latejando o sangue
perdido. A principio, Maria deixa explicito o objetivo extravagar o sentimento reprimido nos
gestos simples diante de atos horrendos. Cabega no colo j& antecipa o posicionamento
mortifero, ja que o corpo se pde em ato finebre. Em Jodo repousam pretérito e futuro, além de
esgotar toda a presentidade de uma relagdo amorosa, relegada aos atos ficcionais. A voz
masculina, aqui, surge misteriosa, contradizendo os planos inocentes do casal, que fora unido
por meio das adversidades da vida. O siléncio de Maria ndo desvia o foco da viagem, porém
objetiva certas confissdes.

Essas confissdes podem vir a tona simbolizando o sangue subjetivo das mentes
cansadas. Nesse sentido que Maria confessa estar “sangrando”, porquanto a estranheza da
convivéncia do casal, sempre impedido de estabelecer efetiva comunicagdo romantica, descarta
a possibilidade de a protagonista ser feliz no amor. Por essa razdo que os elementos corpdreos
intensificam o calor dos acontecimentos: o coracdo salta de condoléncia, pois ndo hd a
possibilidade de reverter a situacdo violenta; o figado estd impedido de filtrar as oportunidades
proporcionadas a efetivagdo do amor, a medida que a morte desperta a saudade do que nunca
existiu; e os rins perdem o ato intimo de filtrar o calor das emocdes.

Pelo contato intimo, resta o funcionamento da fala de Jodo. “— Maria, quan-do... o teu
cabelo cre-crescer... tu... casa comigo?” (Villaga, 2022, p. 51). Essa fala, com muita dificuldade,
aponta a um delirio romantico, em meio as dores da vida e do corpo ferido. As reticéncias

minimizam o carater concreto da relagdo amorosa, porque consagrou fatos passadistas que sao
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utilizados para efetuar determinados desfechos felizes. O crescimento capilar enaltece o futuro
contemplativo, haja vista a légica de serem os instantes finais do didlogo do casal. Surge, entdo,
a proposta de casamento que segue sem resposta, como se fosse uma resposta a eternidade.

As respostas continuam sendo desvios de focos. “Disseram que foi bala perdida. Perdida
coisa nenhuma! Foi bala achada no peito do Jodo. Aquela bala perfurou meu coracdo. Eu
também morri naquela manha...” (Villaca, 2022, p. 54). Nessa passagem, a bala faz elo com as
mercadorias vendidas por Maria — o formato de bola e de bala. Eis a viagem que se da pela
versao ao fato ocorrido e pela opinido de Maria, tendo em vista a circunstancia de a protagonista
morrer, sentimentalmente, e, a0 mesmo tempo, renascer para novos acontecimentos. Morte e

vida caminham juntas, irmanando-se na contracorrente da vida de Maria e Joao.

4 MARIA EQUILIBRISTA: O (RE)NASCIMENTO DO SER, NA VIAGEM A “NOVO
HORIZONTE”

Maria redireciona a viagem: o espago na Vila do Ninguém se torna vazio. “Acabou-se
o que era doce. Ironia. Eu vendia balas...” (Villaga, 2022, p. 54). Terminada a morte de Joao,
Maria cai nas recorréncias sinestésicas — o gosto vivo! A carga memorialistica ndo supre as
necessidades da personagem, bem como impede a progressdo dos fatos. A ironia estd no
contraste entre doce (vida) e amargo (morte), por meio da comercializag¢do, que interrompeu a
transacao amorosa e promoveu a soliddo miseravel. Abandonar a venda das balas seria enterrar
toda a historicidade que envolveu Maria e Jodo, desde a Praia do Forte a Vila do Ninguém.

A historicidade, aos poucos, foi tornando-se nostalgia. “Nao dormi nada. Alias, ninguém
dormiu” (Villaga, 2022, p. 54). O sono ausente, que deveria estar presente, ressalta a tentativa
de ndo entregar ao pretérito os incidentes vivenciados pela familia de Jodo. Ha a necessidade
de um (re)nascimento no percurso desses personagens, visto que o sono simboliza o
apagamento das lembrancas, a fim de o sujeito permitir-se participar de outras historias. Logo
esse sono, que ndo acontece, ainda, sinaliza um pretérito ndo consumado, mas elucidado no
presente impotente. Maria percebe que permanecer na Vila do Ninguém ¢é velar um pretérito
perdido.

Nesse momento, as atitudes da personagem permanecem estanques. “Fiquei paralisada,
ndo conseguia fazer nada. Nem a missa de sétimo dia eu fui. Ndo tinha for¢as nem para me
levantar da cama. Nem para cuidar da vida” (Villaga, 2022, p. 54). A presenga da negatividade

pde em circulagdo expressdes “ndo, nada e nem” — a locomogdo ¢ impedida, uma vez que a
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autorreflexdo ndo produziu certas mudangas na viagem ascendente. Percebe-se que a missa em
memoria a Jodo ativaria o pretérito no presente e futuro, inutilmente, pois sdo périplos antigos.
Estar na cama prostrada, sem duvida, ndo tragaria metas para um futuro promissor.

Dessa forma, a focalizag@o ficcional parece deixar de flexionar as atitudes de Maria.
“Eu parecia uma concha fechada, daquelas que ndo servem para fazer colar. Uma ostra fechada
em mim mesma. Completamente sozinha. Molusca” (Villaga, 2022, p. 55). O subjetivismo, em
Maria, ¢ latente, harmonizando modos de abertura e fechamento — a memoria afetiva guia a
viagem as lembrancas sem propodsitos. Os formatos subjetivos dao conotacdo ao
sociocomportamento de Maria, porquanto esta ndo se sente capaz de flexionar identidades em
outros espagos. A solidao pde a vontade de Maria vivenciar o luto recorrente dentro de um
memorial oceanico.

Memorial metalinguistico conduz Maria a repensar palavras e frases ditas em contextos
passadistas. “As palavras também sdo assim, vao formando uma sequéncia, frases que ficam
encadeadas no colar da memoria e da nossa histéria” (Villaga, 2022, p. 55). A sonoridade das
palavras ativam momentos consagrados, tendo em vista as idas e vindas da viagem romantica,
que apresentou determinada incongruéncia: enquanto as palavras sequenciam discursos, nao
houve relacdo continua entre Maria e Jodo. O encadeamento das palavras de Jodo singularizou
a performance masculina, ja que Maria, ainda, ndo se abriu a um novo amor.

Maria decide voltar ao circo, para conversar com os artistas. “Eu estava vestindo as
roupas de Jodo [...]. — Ah! Vocé ¢ a Maria? Nao te reconheci” (Villaga, 2022, p. 55). O cerne
desse retorno a arte circense é retroflexo, tendo em vista o travestimento masculino ter
proporcionado possiveis flexdes identitarias. A falta de reconhecimento sugere a imagem de
Jodo estampada no corpo de Maria. Logo a viagem ficcional tem por objetivo romper com o0s
padrdes de uma sociedade conservadora, o que faz a arte circense prevalecer, por meio de
fantasias, truques e até vidéncias. Assim, a mimesis funciona como um lado da fic¢ao estampada
na identidade do personagem.

A identidade de Maria, agora, era se juntar ao circo e ir embora com ele. “Senti meu
coragdo se iluminar outra vez. Es-pe-ran-ca. Eu gostava de separar as silabas no tempo de es-
co-la” (Villaga, 2022, p. 56). Depois de ter assistido ao espetaculo circense, Maria se firma na
palavra “esperanga”, pronunciando a palavra, em divisdo silabica. A técnica fonoldgica
simboliza a nocdo de alternancia temporal, porque a cisdo da sonoridade agrupa o tempo

cronologico — linear — demonstrando o espaco do circo, que ¢ desmontado e reconstruido em
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outros lugares, ou seja, uma caracteristica ndmade. Logo a meng¢ao a palavra “escola” ocasionar

edificacao.

Todas aquelas coisas que tinham acontecido comigo fizeram de mim uma
pessoa mais velha do que a idade que eu tinha. Tinha perdido aquela ilusao,
aquela coisa magica, como ¢ que se diz? A inocéncia. Aquela fantasia da
infancia. Por dentro eu me sentia velha. Marcada. Cheia de rugas no coragdo
(Villaga, 2022, p. 57).

A edificacdo imagética, na viagem de Maria, manifesta em um futuro tardio, pois a
protagonista antecipa a performance idosa. A passagem da morte de Jodo conduz Maria a
repensar a respeito da morte, enquanto mudanca identitaria, ou reconducdo imagética. A
autorreflexdo e o lidar com o desconhecido leva o sujeito & coisificacdo, que ndo funciona,
apenas, com o conceito objetal, entretanto confere peso as circunstancias inexoraveis. O fim de
Jodo foi mais que um divisor de 4guas, contribuiu para o reconhecimento da propria identidade
de Maria, redistribuindo as performances de outrora com aquelas que poderdo se delinear,
durante a viagem.

A expressividade das colocacdes € angular, porquanto caracteriza Maria como uma
“velha” — imagem que impede a continuidade da jovialidade da garota. Seria, novamente, uma
forma de desviar o foco, pois a viagem, cronotopicamente, produz o mistério e nao resolve os
conflitos, de uma s6 vez; pelo contrario. Nesse aspecto discursivo, Maria se atenta ao etarismo
ficcional, por meio da meditacdo identitaria: ser velha ¢ se permitir nostalgica e compartilhar
momentos prazerosos que se presentificaram nas emocdes. Lembrar Jodo ¢ permitir o tempo
escorrer € a vida ser um mistério que prenuncia o término do curso terreno, sem perspectivas.

As perspectivas, em Maria, sdo sempre superestruturas oniricas ligadas com os ideais
da mocidade. Dai a descoberta da magia juvenil estar presente no circo, pois a arte circense
comprova as habilidades evasivas a identidade idosa. Ofuscada pelo luto, Maria cai no abismo
ilusionista, ndo por ter sido encantada no circo, porém por confessar que a brevidade da vida
poe fim aos amores terrenos. Assim, Maria se sente madura, a ponto de determinar o que deva
ser, de agora em diante, contanto haja a perda da inocéncia, a fim de ganhar o mundo e tentar
realizar um recomeco. A inocéncia perdida parece ndo aguardar muitas emocgdes na jornada da
vida.

A jornada da vida, até entdo, estava a luz da fantasia infantil. Por isso Maria deseja
seguir o transito circense — armar o espago, fazer o espetaculo, desconstruir o lugar e mudar de

cidade. Essa rotina circense estd, também, atrelada ao programa cristdo (nascimento, vida,
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morte e ressurreicdo), uma vez que construir o espago € permitir o nascimento artistico, ou seja,
produzir multiplas identidades (personas). Logo o espetdculo conota o funcionamento da vida,
diante de desafios e emogdes latentes, cuja morte ¢ a arte da desconstru¢do (renuncias) que € a
busca de si. Em seguida, a mudanga citadina possibilita novos nascimentos e continuidade do
ser.

Entre a continuidade do ser (método pueril) e o fim de uma etapa (método ancionista)
hé4 conturbacdo cronotopica na viagem por meio do luto celebrado. As lembrangas remontam
todas as aventuras pueris, ao passo que o presente revive recordagdes e necrosa qualquer
aspecto esperancoso. O luto vivo traca as linhas da morte da consciéncia de Maria, de sorte que
os pensamentos da adolescente soam com mais frequéncia em relacgdo as atitudes executadas.
As marcas histdricas estdo puxando Maria a uma introspec¢do necessaria, mas com carga
decadente, o que resulta em feridas sentimentais e prejudicam a personagem na vida do mundo
atual.

Mais tarde, Maria percebe o segredo da viagem. “Entendi que nada ¢ definitivo, tudo
estd sempre prestes a mudar” (Villaga, 2022, p. 59). Esse método empirico mostra-se que os
sentimentos provam a ineficacia da linearidade dos fatos. A alteracdo cronotopica desloca
Maria a repensar acerca da existéncia da vida, por meio da ordem dos fatos: conquista, perda e
luta. Essa triade discursiva delimita a primazia da “conquista”, o desejo de permanecer com a
vitdria e desfrutar desta, de forma continua. A dificil tarefa de lidar com a perda ¢é, acima de
tudo, conscientizar-se a respeito da modificacdo cronotdpica e a necessidade de permanecer
lutando.

A convergéncia da viagem real (vida de Maria) e ficticia (arte circense) transforma o
cotidiano de Maria. “Porque eles, os artistas, ndo tém lugar fixo. Vivem a vida assim, de 14 para
ca, daqui para ali” (Villaga, 2022, p. 59). A personagem, comovida pelo modus vivendi do circo,
ndo reconhece certa prisdo naquele circo coberto, visto que os espetaculos possuem um transito
insolito, diante do publico. Tal transitoriedade s6 ¢ levada em considera¢do, quando mascarada
por alguma liberdade (ndo fixidez espacial) que recobra determinada prisdo pela liberdade. Uma
espécie de relagdo paradoxal traz a revelagdo da viagem de Maria.

A revelacdo paradoxal aponta a recomposi¢ao espacial, na omissao do verbo “estar” —
de 14 para ca / daqui para ali. O carater permanente ¢ desconhecido, haja vista prender as
relacdes e a impossibilidade de viver outros momentos que serdo emergentes no cotidiano da
protagonista. O perigo da viagem nasce do esquecimento da relagdo paradoxal, que segue o

seguinte rito: de trds para frente / da frente para tras. Dessa forma, o circo reflete a vida de
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Maria, a partir do remonte de um circulo vicioso, ou seja, ndo ha novidade no percurso empirico,
mas, sim, um processo de retomada de consciéncias celebradas por aqueles que ja viveram.

A conclusdo de Maria era acompanhar o circo, o “proximo destino seria Novo
Horizonte” (Villaga, 2022, p. 60). O nome da cidade ¢ sugestivo, por causa da paisagem
necessaria a viagem da personagem, seria uma abertura em meio a possiveis horizontes. Tratar-
se-ia de um pitoresco paisagistico a regra de atravessar estradas em direcdo a uma cidade
desconhecida e deixar em Santa Barbara todas as dores e percalgos vivenciados. Sem receio das
novas adversidades, alegrias tomam conta do corpo de Maria e empurram a personagem a
presenga de novos espagos, como se a garota recebesse uma identidade de retirante.

Quanto ao cendrio retirante, a nomenclatura “Novo Horizonte” presencia a assonancia
pela vogal /o/. Essa vogal funciona como forma de transcendéncia do espago, em processos
criativos — Nove — na evolucao dos seres vivos. Depois, vem — Horizonte — a projecdo da vogal
/o/ sempre depois de trés letras (tipificando a teoria da trindade: Pai, Filho e Espirito Santo /
corpo, alma e espirito / vida, morte e ressurrei¢do). A caracterizagdo do nome da cidade entrega
aspectos peculiares do propoésito da viagem que, apesar de ser singular, € coletiva na troca de
valores culturais. Ha a assertiva de o horizonte ndo ser novo, se os valores forem arcaicos.

Os valores arcaicos sdo metaforizados na narrativa. “Ainda estava escuro quando sai da
Vila do Ninguém” (Villaga, 2022, p. 60). A escuriddo é baseada na contemplagdo nostalgica
composta por duas agdes verbais, que merecem analise. O verbo “estava” remete a densidade
poética de Manuel Bandeira, no “Poema s6 para Jaime Ovalle” (1961), quando o eu lirico utiliza
verbos no pretérito imperfeito. Esse recurso estilistico dispde cronotopias necessarias a viagem
de Maria, sdo agdes interrompidas por um presente desfocado — ndo concretizado pelos intentos
dos demais personagens. Vida insuperavel, amor perdido e mudanga necessaria.

Intermitentemente, o €xodo em Maria acontece com o verbo no pretérito perfeito — sai.
A renuncia ao espago sofrivel €, temporariamente, escura, expondo uma visdo turva, obliqua
em relagdo a totalidade imagética. Nota-se que a saida de Maria ndo faz o dia raiar, porquanto
transmuta a localizagdo, porém continua o teor noturno espairando a andanga da protagonista
nos espacos da Vila do Ninguém. O ato perfeito serve para moldar o “devir”, na qualificacao
da nova cidade, porquanto o verbo, também, sintetiza a maturidade da personagem, que, agora,
se sente capaz de abrir mao de participar da familia de Jodo, em dire¢do a um novo horizonte.

Chegando a Novo Horizonte, Maria se conscientiza a respeito das novas aprendizagens.
“Eu e as rodoviarias... Virou, mexeu e meu destino ¢ sempre a rodoviaria” (Villaga, 2022, p.

61). A rodovidria de Novo Horizonte ¢ superestrutura da viagem, porque atinge microespagos,
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ainda, ndo perscrutados pelo “eu” de Maria. Convém destacar que os direcionamentos
corriqueiros de uma rodovidria ndo possuem carga modificavel, todavia o “eu” da protagonista
realiza a viagem, tanto que o substantivo “rodoviaria” estd no plural — o trajeto canaliza o efeito
da viagem e faz a mediagdo entre a cogitacao dos fatos e a locomocgao socioespacial.

A locomocdo gradativa ¢ dual, seja pela rotacdo cronotopica, seja pela mexida
existencial. A rotagdo desafia Maria a encontrar solugdes possiveis para a adequacdo aos
microespacos, nos quais os incidentes podem nao ser os mesmos, entretanto a necessidade do
equilibrio chama uma resposta as questdes dificeis. No que diz respeito a mexida existencial,
as motivagdes sao reduzidas, pois a luta pela sobrevivéncia exige uma postura crucial diante de
qualquer intempérie. Maria ndo dé valor ao questionamento acerca do mistério da existéncia, a
protagonista almeja as consequéncias satisfatorias que virdo, como se o término justificasse o
comeco.

Ao lado das consequéncias, surge um “sonho. Porque o outro tinha morrido: Jodo. O
sonho que restou era o de ser eu mesma e, no circo, com aqueles artistas” (Villaga, 2022, p. 61-
62). E interessante ressaltar que o nascimento desse sonho artistico surgiu na véspera da morte
de Jodo, para que a concretizagdo acontega em outra cidade. A morte do amado contribui para
que ocorra o renascimento de Maria, em horizonte totalmente distinto a vida na Vila do
Ninguém. Esse fato ¢ delimitador na narrativa, porquanto a composi¢ao onirica objetiva, nas
apresentagdes daquele circo, encontrar uma razao para continuar a vida e administrar o luto
latente.

A pausa ao luto pela morte do amado dé entrada a outra forma melancoélica: o encontro
de si. Exprimem-se os sentimentos de inconformismo para suscitar a morte subjetiva, tendo em
vista as circunstancias sociais que projetaram multiplos habitos na pessoa de Maria, desde o
nascimento até a perda de Jodo. Entdo o talento artistico ganha for¢a no travestimento dos novos
personagens que estardo em evidéncia ao respeitavel publico. A reafirmacdo do “eu” (eu
mesma) quebra a impoténcia da protagonista e vislumbra uma viagem mais misteriosa, mas
potente em relacdo a atuagdo de Maria em meio as circunstancias contrapostas a vida.

Faz-se necessario conjugar o conceito de “casa”. “A nossa casa ¢ a gente mesmo. Que
nem caramujo, marisco, ostra, molusco. Minha casa 4 Maria” (Villaca, 2002, p. 62). A viagem
demonstra o equivoco da unicidade, em razdo de a protagonista especificar a individualidade
na expressao “a gente” agrupando a coletividade. Ainda que seja, discursivamente, parte da

narrativa em contato com o leitor, ndo deixa de projetar a presenca da exterioridade, que,
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também, participa da composi¢ao do “eu”. Interseccionados, o eu (interior e exterior) d4 origem
a esséncia da protagonista: a liberdade de escolha e ser aceita pela sociedade coercitiva.

E com essa natureza (moleza) que Maria vai delineando a viagem, ao se referir aos
moluscos. O caramujo, além de propor a nocdo de rotatividade, realiza o percurso,
vagarosamente, sem a preocupacdo de projetar atividades significativas. O marisco atesta a
memoria em funcionamento, porquanto o sujeito apreende o espago exterior, com o objetivo de
dar sentido aos incidentes que sobrevierem a certos contextos. A ostra simboliza a maquina da
digressdo, visto que as reflexdes demonstram a tomada de decisdo, por isso articula com a
memoria individual. Em seguida, o molusco tipifica os sentimentos que mitigam o carater
racional do ser.

Rumo as praticas circenses, Maria ganha nova identidade artistica. “Foi assim que
nasceu o Coisinha, codinome de Maria” (Villaga, 2022, p. 63). Vé-se que as identidades se
desenrolam, a medida que a protagonista evolui no cenario circense. A viagem promove novas
aparicoes, se forem analisadas as imagens encenadas por Maria, porquanto a ludicidade atenua
a figura da protagonista (deixa de ser uma adolescente inexperiente, para receber uma
identidade operante). Nao se trata de diminuir a imagem de Maria, como se a brincadeira tirasse
a seriedade, todavia o codinome “Coisinha” efetua o empoderamento de escolher as fantasias.

A sensagdo artistica entrega o funcionamento da viagem a protagonista “Maria
Equilibrista. E ndo ¢ isso o que sempre fui? Eu me equilibro no arame farpado da vida!”
(Villaga, 2022, p. 64). Essa passagem autorreflexiva e, paralelamente, circense, alude a Cangao
“O bébado e a equilibrista” (1979), composta por Jodo Bosco e Aldir Blanc, na qual a
equilibrista transmite a importancia de o show nunca parar. A figura feminina, diante da linha
de fogo, exemplifica o método insolito de qualquer viagem, pois os desvios de conduta e
tortuosidades arrastam o sujeito a vestir identidades. O equilibrio condiz com a historicidade
delineada em cronotopia.

O limiar da historicidade de Maria, naquele circo, “estd se abrindo... Sei que vou
encontrar uma pérola” (Villaga, 2022, p. 65). O nascimento de Maria, a luz da “metafora com
tao forte apelo visual” (Meneses, 2010, p. 65) da ostra e a pérola, fincando o verdadeiro sentido
da existéncia, tendo em vista o intuito de estar no mundo escolhido, produzir sentidos reais e
desfrutar dos lucros conquistados com as apresentagdes. O luto por Jodo ¢ substituido pelos
gracejos proporcionados pelos colegas de trabalho. A decifracdo da viagem circense traz, em
Maria, as alturas infindas (vertical — sonho), os lados (horizontal — perspectiva) predispostos a

passagem do sujeito, que descera ao chio (decadente — melancolia).
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5 CONCLUSAO

Neste artigo, foram analisadas as viagens realizadas por Maria, a narradora-protagonista
de “Maria Jodo” (2022), de Cristina Villaga. Como verificado de maneira cronotopica, o aspecto
simbdlico esta atrelado com as performances identitarias, de acordo com as cidades, os
personagens e as circunstancias que sobrevieram ao longo da narrativa. Portanto, as viagens de
Maria e suas atuagdes nos cronotopos constituem singularidade de uma personagem a procura
de lugar no mundo.

Conforme foi exposto, ao longo do artigo, as viagens apresentam algumas rotinas que
impedem o avango em dire¢do as novidades, porquanto o foco narrativo suscita problemas
familiares, desigualdade social e limitagdes pessoais. Assim, a obra de Cristina Villaga, quando
discutida, questiona a fun¢do de uma viagem e a producdo de identidades transitérias, de sorte
que o sujeito ndo esta preestabelecido ou acabado, mas interage com o meio social e produz
outras viagens complexas.

Esta andlise pode fornecer subsidios necessarios a investigacao identitaria da narradora-
protagonista Maria. Ao nascer, a personagem lida com a agressividade paterna, enquanto
“Maria, a domadora de animais”. Quando ¢ recebida pela familia de Dona Carmela, desenvolve-
se “Maria adultocéntrica”. Mudando-se para Santa Barbara, a protagonista ganha duas
identidades: “Maria, a baleira” (comercial) e “Maria Jodo” (masculina). Por fim, em Novo
Horizonte, uma identidade continua: “Maria, a equilibrista”. Esta ultima, em razao de estar em
permanente viagem.

Dessa forma, a analise das viagens de Maria foi apresentada oferecendo um enfoque as
discussdes de género. Logo foram observadas algumas criticas em relacdo ao corpo feminino
em sociedade, como: tratamento cruel ou degradante, em relacdo ao menor de idade; o assédio
sexual contra meninas; o trabalho-infantil feminino e o amadurecimento precoce. Além disso,
Villaga utiliza o cronotopo de viagem como viés discursivo, para permitir que as identidades

sejam, apenas, a consagragao de um instante.
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